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En la exposicion de motivos y en los contenidos de los
Reales Decretos de 1 de junio de 1900 y de 14 de febre-
ro de 1902! por los que se estableci6 la formacion del
denominado Catalogo Monumental y Artistico de la Na-
cion espanola aparecen una trama de actores politicos,
instituciones académicas, méviles culturales, objetivos
cientificos, que configuraron una serie de decisiones
que afectaron al desarrollo de la politica cultural y al
cultivo de las ciencias humanas en el seno de la socie-
dad espanola durante las primeras décadas del siglo Xx.

Las paginas que se presentan a continuacion tie-
nen un doble objetivo. Por una parte, mostrar la pe-
culiar relacion entre presente y pasado existente en
esas disposiciones administrativas, con la finalidad de
profundizar en los antecedentes decimonénicos de
las medidas adoptadas al iniciarse el siglo XX por dos
representantes de las dos grandes fuerzas politicas
del régimen de la Restauracion, el conservador An-
tonio Garcia Alix y el liberal conde de Romanones.
Por otro lado, destacar la importancia de un actor
relevante de la historiografia y de la politica cultural
liberal de la Restauracion en la gestacion de los men-
cionados decretos, como fue el caso del historiador
del arte Juan Facundo Riafio.

' Se pueden consultar, entre otras fuentes, en la Gaceta de Instruccion
Pdblica, afio xi, n.° 459, Madrid 15 de junio de 1900, p. 548 y afio xiv, n.°
548, Madrid 6 de marzo de 1902, pp. 63-64.

Se pretende, de esta manera, desarrollar mas sis-
tematicamente una idea ya apuntada en su momento
por diversos historiadores que indicaron la importan-
cia que tuvo ese erudito en la gestacion del Catdlo-
go Monumental de Espana (Gémez-Moreno, 1991;
Lopez-Yarto, 2010). Asimismo, se intenta responder
en cierta medida a la demanda formulada ya hace
tiempo por Ignacio Peiré y Gonzalo Pasamar, sobre la
conveniencia de estudiar en profundidad la trayecto-
ria intelectual de tan significado personaje de la cul-
tura liberal espaniola de la segunda mitad del siglo xix
(Peir6 y Pasamar, 1996: 71).

El trasfondo de tomas de decisiones
de 1900 y 1902

El firmante del Real Decreto de 1 de junio de 1900 fue
Antonio Garcia Alix (1852-1911), primer titular del re-
cién creado Ministerio de Instrucciéon Pablica y Bellas
Artes. Este ministro, que ocuparia su cartera ministe-
rial desde el 18 de abril de 1900 al 6 de marzo de 1901
en un Gobierno de tintes regeneracionistas presidido
por el lider conservador Francisco Silvela (1843-1905),
situaba su decision en el marco de una politica de lar-
go alcance sostenida durante el siglo xix. Con ella se
habia pretendido, en el marco de la nacionalizacion
impulsada por las diferentes familias liberales,
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Figura 1. Juan Facundo Riafio. Busto realizado por Ricardo Bellver. Archivo Moreno. IPCE. Ministerio de Cultura.



Figura 2.

El papel de Juan Facundo Riafio como inductor del proyecto cultural del Catdlogo Monumental de Espafia

Francisco Silvela. Retrato de José Moreno Carbonero. Coleccién particular. Archivo Moreno. IPCE. Ministerio de Cultura.
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llevar a cabo catdlogos completos de las riquezas
artisticas de la nacion con la doble finalidad de
que sirviesen de guia provechosa a los que se dedi-
can al estudio de la Historia del Arte nacional y de
inventario seguro que garantice la conservacion
de riquezas inestimables expuestas a desaparecer
a impulsos de la codicia de los propios o de los ma-
nejos empleados para adquirivias por los extrarios.

En ese doble afin de elaborar catalogos de los ob-
jetos artisticos para impulsar los estudios de Historia
del arte y proteger los bienes artisticos, a los que se
empez6 a considerar en las décadas centrales del siglo
X1X elementos fundamentales del patrimonio cultural
nacional, desempefié un papel fundamental —segin
Antonio Garcia Alix— el notable asturiano Pedro José
Pidal (1799-1865). Fue este politico el que, siendo mi-
nistro de la Gobernacion de un Gobierno moderado,
cre6 en 1844 las Comisiones provinciales de monu-
mentos histéricos y artisticos, cuya labor tenfa que ser
supervisada por las Academias de la Historia y de Be-
llas Artes de San Fernando. A falta de un estudio glo-
bal y panordmico sobre esas comisiones, si sabemos
que actuaron muy desigualmente?. Su actividad se
circunscribi6é solo a ciertas provincias, donde facilita-
ron el desarrollo de un conocimiento sobre la historia
local, siguiendo los criterios de una nueva erudicion,
surgida en las décadas centrales del siglo XIX, y una
aficién a las antigiedades que permitieron la elabora-
cion de diversas guias sobre los monumentos espano-
les o visiones de conjunto’, pero de una manera que
no resultaba ya convincente a principios del siglo XX.
De ahi que en la mencionada exposicion de motivos
del Real Decreto de 1 de junio de 1900 se considere
que, si bien aquella iniciativa habia sido provechosa,
le habia faltado continuidad, de manera que si bien es
cierto que existen preciosos datos sobre determinados
monumentos, faltaba por hacer la tarea fundamental:

no catalogar solo este o aquel monumento bis-
Iorico o artistico de los muchos que atesora la

2 Ver al respecto los trabajos de Puy Huici (1990) y Navarrete Martinez
(1995).

3 La obra mds importante al respecto seria, como sefiala Maria Elena Go-
mez-Moreno (1991: 10), la publicacion romdntica Recuerdos y Bellezas de
Espafia, que, si en su comienzo no era sino ilustraciones literarias de
Piferrer a las litografias de Parcerisa, cambio de cardcter en los textos de
José Maria Quadrado, con rango de estudios serios historico-artisticos,
verdaderos precursores de nuestra moderna Historia del Arte.

nacion, sino llevar a efecto labor de método que
permita llegar a poseer un Catdlogo completo de
todo aquello que revista en la Historia o en el
Arte un reconocido mérito.

Ese interés en sistematizar el conocimiento del patri-
monio artistico, en elaborar una “obra ordenada”, fue
alentado por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, cuyo director era entonces Juan Facundo
Riafio (1829-1901). En efecto, este historiador y el in-
geniero humanista Eduardo Saavedra (1829-1912)%
como presidente de la Comisiéon mixta organizadora
de las comisiones provinciales de monumentos his-
toricos y artisticos, maniobraron en los pasillos del
poder. Y gracias a sus gestiones convencieron a pro-
minentes politicos conservadores, como el ministro
de Fomento Luis Pidal y Mon (1842-1913), marqués
de Pidal —y de ahi, posiblemente, la evocacién del
lider del moderantismo Pedro José Pidal-> y el ya
mencionado Antonio Garcia-Alix, primer ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes, integrantes de dos
gabinetes presididos por Francisco Silvela, para poner
en marcha la elaboracion del Catalogo artistico e his-
torico. Esa labor se baria dentro de un plan metodico
y ordenado, escogiendo como procedimiento de rea-
lizacion la division por provincias, y catalogando en
ellas todo lo que sea digno de figurar en el provechoso
inventario de la Historia ) del Arte nacional.

El protagonismo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando en general, y de su presidente, Juan
Facundo Riafio, en particular, en el disefo y ejecucion
del Catdlogo Monumental y Artistico de la Nacién se
manifesté también en el articulado del Real Decreto
de 1 de junio de 1900, firmado por la Reina Regen-
te Maria Cristina de Habsburgo-Lorena, en nombre de
Alfonso XIII, a propuesta del ministro Garcia Alix. En
efecto, en su articulo cuarto se indicaba que seria esa
institucion la encargada de elegir a los responsables de
la elaboracion del Catilogo y en el articulo séptimo se
reconocia que las instrucciones dadas por el Ministerio
para aplicar lo dispuesto en el decreto se habian de
efectuar oyendo a la Real Academia de San Fernando.
En un articulado muy genérico parece sorprender el

* Ver sobre la trayectoria intelectual de este singular personaje el estudio
biografico de Mafias Martinez (1983).

% Luis Pidal y Mon, segundo marqués de Pidal, fue ministro de Fomento de
un gabinete presidido por Francisco Silvela entre el 4 de marzo de 1899
y el 18 de abril de 1900.
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articulo sexto, en el que se especificaba que en el
orden de provincias, y teniendo en cuenta las rique-
zas historicas o artisticas que atesoran, comenzard el
Catalogo por la provincia de Avila. La sorpresa es me-
nor al saber que Riafio habia maniobrado designando
para ese trabajo a Manuel Goémez-Moreno, un prome-
tedor historiador del arte y arquedlogo e hijo de su
antiguo amigo Manuel Gémez-Moreno Gonzilez, de
cuyas trayectorias investigadoras en Granada, Riano
estaba al tanto®. Esas maniobras, segin ha explica-
do Elena Gémez-Moreno, provocaron malestar en el
seno de la Academia, encabezando las criticas a los
métodos personalistas usados por Riano los académi-
cos Rada y Delgado y Rodrigo Amador de los Rios,
que consideraban a Gémez-Moreno poco cualificado
para desempenar la tarea encomendada. No obstan-
te, debido a su metédico trabajo sobre la provincia
de Avila realizado entre agosto de 1900 y mayo de
1901 (Gomez-Moreno, 1991: 14-17) Manuel Gémez-
Moreno vencio todas las resistencias de los académi-
cos y dio la razén a la confianza que habia deposi-
tado en él Riafo, quien fallecia el 27 de febrero de
1901. Para emprender su labor Gémez-Moreno pudo
guiarse quiza del Estudio bistorico de Avila y su terri-
torio, monografia publicada en 1896 por el archivero
Enrique Ballesteros, con un prélogo de José Ramon
Mélida (1856-1933), uno de los discipulos de Juan
Facundo Riafio en el campo de la historia del arte y
de la arqueologia (Peiré y Pasamar, 1996: 117-118).

Mucho mas detallado y prolijo fue el proyecto de
decreto presentado por Alvaro de Figueroa y Torres
(1863-1950), conde de Romanones, como ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes de un gabinete li-
beral presidido por Sagasta, y firmado por la reina
regente el 14 de febrero de 1902. En su exposicion
de motivos se planteaba que se procuraba dar conti-
nuidad al Decreto de 1 de junio de 1900 cuyos bue-
nos resultados son ya notorios, pero que habia que
introducir correcciones en sus planteamientos, pues
ain quedaba mucho por hacer para un asunto tan
interesante para el decoro nacional.

En este nuevo Real Decreto se refinaba la justifica-
cion de las razones por las que el Estado debia afron-

¢ Por ejemplo, en el fondo Barbieri de la Biblioteca Nacional en Madrid se
encuentra un Informe manuscrito de Riafio de 1893, como ponente de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, sobre la Guia de Gra-
nada de don Manuel Gomez-Moreno Gonzélez, publicada en 1892, en la
que colaboraron los dos Gémez-Moreno, padre e hijo.

tar la elaboracion del Catalogo Monumental, dandole
un sesgo educativo en el marco de la tradicion ilumi-
nista ilustrada a la que estaban apegados los liberales
progresistas espafoles. Asi se precisaban los agentes
apropiados para abordar la elaboracion y difusion del
Catidlogo monumental, dindole protagonismo a un
nuevo grupo de cientificos especializados en viajar en
busca de monumentos como eran los arquedlogos,
integrantes de un grupo de técnicos especialistas en
el estudio del patrimonio cultural, como era el caso
del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios
y Arquedlogos. Y se planteaba que, para un mejor
aprovechamiento de los recursos, se debia de realizar
el catalogo, no tanto siguiendo el criterio territorial de
la provincia, sino el de las grandes agrupaciones que
por si sefiala la bistoria del Arte en Espaia, de mane-
ra que en cada una de ellas trabajasen unas mismas
personas conocedoras de la especialidad correspon-
diente a la region respectiva.

A ojos de los liberales, el Catilogo Monumental
de Espafia era contemplado como un gran proyecto
educativo que cumpliria una doble misién: difundir el
gusto artistico gracias al acceso publico a /os tesoros de
arte dispersos por todo el baz de la Nacion y evitar que
gracias a ese conocimiento desapareciesen tales bienes
culturales. Aunque existian sectores de la opinién pu-
blica que consideraban que habia que utilizar medidas
coercitivas para la salvaguardia del patrimonio cultural,
o imitar disposiciones administrativas impulsadas por
otros estados europeos, como el edicto Pacca aproba-
do en Italia, el conde de Romanones y sus asesores
consideraban, sin embargo, que

el modo tinico, eficaz y sencillo de que los monu-
mentos del Arte y de la Antigiiedad se salven de
la destruccion originada por la incuria, o sean
defendidos de una codicia extraviada por la ig-
norancia, es procuvar que su existencia, su valor
Y su verdadero mérito sean conocidos por todos y
muy principalmente por sus propios poseedores.

Si en el Real Decreto de 1 de junio de 1900 se enfatiza-
ba el rol desempenado en la salvaguardia del patrimo-
nio historico-artistico por un organismo oficial como
eran las comisiones provinciales de monumentos, de-
pendientes de las reales academias de la Historia y
de Bellas Artes de San Fernando, en este nuevo real
decreto se reconocia y se agradecia la labor llevada a
cabo por otras agrupaciones surgidas de una incipien-
te sociedad civil, como era el caso de las sociedades
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Figura 3. Antonio Garcia Alix. Retrato de Salvador Viniegra. Archivo Moreno. IPCE. Ministerio de Cultura.
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Figura 4. Juan Facundo Riafio retratado por Madrazo. Ateneo de Madrid. Archivo Moreno. IPCE. Ministerio de Cultura.
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arqueoldgicas y las de excursiones’, que habian con-
tribuido a lo largo de la segunda mitad del siglo Xix a
poner de manifiesto nuestra riqueza artistica.

Terminado el inventario de la provincia de Avila
por Manuel Gémez-Moreno (1870-1970), se conside-
raba que habia llegado el momento de dar una orga-
nizacién definitiva a la elaboracion del Catilogo Mo-
numental de Espafia. Dos aspectos preocupaban en
particular al ministro conde de Romanones. Por una
parte, atender eficazmente a la uniformidad del méto-
do de la obra colectiva. Asi, los comisionados del Go-
bierno que realizasen el Catialogo Monumental debian
tener una direccion superior comun, comunicarse en-
tre si sin perjuicio del criterio individual de cada uno
en materia artistica y se recomendaba que, en cada
una de las grandes areas culturales marcadas por sus
peculiaridades artisticas, trabajasen unas mismas per-
sonas conocedoras de la especialidad correspondiente
a la region respectiva, cuyos procedimientos de traba-
jo tenfan que ser continuados por quienes prosiguie-
sen su labor. Por otro lado, editar cada Catdlogo de
provincia o region, pues hacer publicos esos trabajos
procuraria diversos beneficios a la cultura del pais:
estimularia la aficién a los estudios arqueolégicos y
de historia del arte; facilitaria el conocimiento de los
tesoros artisticos espanoles; y podria convertirse en
un buen recurso pedagdgico, pues podria influir en
los establecimientos dedicados a difundir la enserian-
za del Arte en todas sus manifestaciones, sirviendo de
modelo prdctico a la vista para que los alumnos pue-
dan estudiar y apreciar el valor artistico de los objetos
contenidos en cada Catdlogo.

Asi, en quince articulos del nuevo real decreto se
concretaban las disposiciones planteadas por el con-
de de Romanones, en las que se exponia la nueva
organizacion del proyecto cultural de la elaboracion
del Catalogo Monumental de Espana o inventario
general de los Monumentos historicos y artisticos del
Reino, segiin se manifestaba en su primer articulo.

Tomando como referencia el inventario de la pro-
vincia de Avila, se sefalaba en el articulo segundo
que habia de hacerse uno separado para cada pro-

7 En 1876 se fundo la Associacié Catalanista d’Excrusions Cientifiques y el
1de febrero de 1893 la Sociedad Espafiola de Excursiones, impulsada en
sus inicios por el conde de Cedillo, bibliotecario real y profesor auxiliar de
la Escuela Superior de Diplomaética, el marino académico Adolfo Herrera,
y el catedratico de Instituto Enrique Serrano Fatigati. Ver mas informacion
en Peird y Pasamar (1996: 152).

vincia, pero agrupandolos en tres areas culturales o
secciones, seglin se especificaba en el tercer articulo,
correspondientes a los antiguos reinos de Castilla y
Ledn, de Andalucia y Extremadura, y a las Coronas
de Aragén y Navarra.

Los siguientes articulos —del cuarto al octavo- de-
tallaban el armazén administrativo de esa iniciativa
cultural y cientifica. Asi, la direccion de los trabajos a
efectuar correspondia al ministro de Instruccién Pua-
blica y Bellas Artes, asesorado por la Comision mixta
organizadora de las provinciales de monumentos que
se remontaban en su funcionamiento a 1844, y que
estaba compuesta de integrantes y correspondientes
de las reales academias de la Historia y Bellas Artes
de San Fernando.

El ministro, a propuesta de la comisiéon asesora,
tenia la facultad de designar a la persona o perso-
nas que se responsabilizarian de cada una de las tres
mencionadas secciones en las que se decidi6 dividir
el territorio espanol para hacer mas operativa la ela-
boracién de los inventarios provinciales. El articulo
sexto facultaba al ministro a utilizar, para la elabora-
cion del inventario general de los Monumentos bis-
téricos y artisticos del Reino, los servicios y conoci-
mientos especiales de los individuos del Cuerpo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, a los que
designaria ex profeso y a los que se les abonarian
los gastos derivados de esa comision, con cargo a un
crédito especificado en el presupuesto.

La Comision asesora, por su parte, segin estipu-
laban los articulos séptimo y octavo del Real Decre-
to de 14 de febrero de 1902, estaba facultada para
proponer cuiles serian las provincias sobre las que
habia que hacer el inventario, dar a los comisionados
las instrucciones para el desempefio de sus trabajos
y presentar al ministro un informe de cada inventa-
rio realizado. Asimismo, esa comision, si lo estimaba
oportuno, podria proponer al ministro que se desig-
nase a dos comisionados para que trabajasen juntos
en una provincia por determinado tiempo, estando
el comisionado mas moderno a las 6rdenes del otro.

Los dos siguientes articulos especificaban como ha-
bian de efectuarse y difundirse los trabajos efectuados
por los comisionados designados por el ministro. Asi, el
importante articulo noveno, de cardcter metodologico
y en el que se recogian los presupuestos del quehacer
histérico impulsado por la bonne méthode positivista
y el papel creciente de los registros visuales para el
conocimiento de los objetos artisticos y arqueoldgicos
(Gonzilez Reyero, 2007), establecia que los inventarios
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tenfan que incluir, ademas de la descripcion y estudio
critico, una breve noticia histérica de los monumentos.
Por esa razén, se recomendaba que los comisionados
debian examinar cuidadosamente los documentos im-
presos O manuscritos, en particular los que se con-
servaban en los archivos municipales, eclesidsticos y
particulares, y que la descripcion de los monumentos
debia de presentarse ilustrada con planos, dibujos y
fotografias segiin lo requiriesen su importancia y nove-
dad. En el articulo décimo se especificaba que termina-
do el catdlogo se publicaria un resumen detallado de
él en la Gaceta de Madrid y en los Boletines Oficiales
de las provincias. Dado el afin que tenia el conde de
Romanones de que se comunicase al gran publico los
resultados cientificos obtenidos por los comisionados,
se sefialaba, en el articulo décimo cuarto, que para dar
publicidad a cada catdlogo o inventario finalizado se
encargaria su edicion, segiin unas bases a acordar, a
un establecimiento industrial de reconocido crédito y
competencia artistica.

Ya en la parte final del articulado, los articulos 11
al 13 estaban dedicados a establecer las condiciones
de trabajo de los comisionados, sus remuneraciones,
y sus obligaciones laborales. Asi se especificaba que
cada comisionado recibiria una remuneracién no su-
perior a 800 pesetas mensuales durante el tiempo que
emplease en su trabajo de exploracion que no de-
bia superar los doce meses para ninguna provincia.
A cambio, tenia que entregar el inventario completo,
encuadernado y preparado para su edicion, y encar-
garse de la correccion de pruebas cuando se publica-
se. Esa entrega del manuscrito tenia que efectuarse en
un plazo maximo de seis meses después de concluida
la exploracion. También se estipulaba en el articulo
décimo tercero que una parte de lo devengado, a fijar
por la comisién asesora del ministro, no se abonaria
hasta después de que se entregase el trabajo compro-
metido.

Muchas de las disposiciones planteadas en este
Real Decreto de 14 de febrero de 1902 no se cumpli-
rian en la larga y azarosa trayectoria posterior del Ca-
tilogo Monumental, segiin conocemos por recientes
investigaciones (Lopez-Yarto, 2010), y como se deta-
llard en otras contribuciones de este volumen.

También sabemos que Juan Facundo Riafio fallecié
meses antes de que el conde de Romanones presen-
tase este decreto para la sancion de la reina regente,
en concreto el 27 de febrero de 1901, poco después
de haber cumplido setenta y un afios. Pero diversos
elementos presentes en ese documento parecerian

revelar que, aunque de manera indirecta, la huella
de Juan Facundo Riafio también estaba presente en
esa disposicion legal. Tres aspectos destacan en el
mencionado real decreto: el protagonismo concedido
al Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos vy a las Reales Academias de la Historia
y de Bellas Artes de San Fernando en la elaboracion
y seguimiento del proyecto del Catilogo de los mo-
numentos histéricos y artisticos de Espana; su afin
por desarrollar el estudio critico y el registro visual de
los elementos constitutivos del patrimonio cultural a
través de la elaboracion de un inventario general de
los mas significados monumentos histéricos y artisti-
cos espanoles; y la preocupacion, basada en consi-
deraciones pedagogicas, de estimular el buen gusto
artistico y dar a conocer, al mayor nimero posible de
ciudadanos, las riquezas artisticas y las antigiedades
de la nacion espafiola.

Pues bien, ademas de tener en cuenta la proximi-
dad politica de Riano y el conde de Romanones, figuras
prominentes del partido liberal, conviene considerar
qué aspectos significativos de la trayectoria intelectual
y politica de Riaflo, como vamos a exponer a continua-
cion, estan estrechamente relacionados con aspectos
sustantivos del Real Decreto de 14 de febrero de 1902.
Entre esos aspectos, fijaré la atencion en tres cuestio-
nes. En primer lugar, en la destacada labor desempe-
flada por Juan Facundo Riafio en el seno del Cuerpo
Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios/
Arquedlogos, al que accedi6 desde la Escuela Superior
de Diplomatica. En segundo lugar, en la importante y
significativa labor de investigacion de diversas mani-
festaciones del arte espanol que le hicieron obtener re-
conocimiento internacional y le abrieron las puertas de
las Reales Academias de la Historia y de Bellas Artes de
San Fernando, en las que ejercié su autoridad de ex-
perto. Y en tercer lugar, en su compromiso politico por
expandir el acceso a los bienes culturales y ampliar el
interés por el arte en el sistema educativo como direc-
tor general de Instruccion Publica, director del Museo
de Reproducciones Attisticas, diputado y senador.

De esta manera, como voy a intentar mostrar en el
apartado siguiente, cabria establecer un hilo de conti-
nuidad entre los quehaceres intelectuales, académicos
y politicos de Juan Facundo Riafno y las preocupacio-
nes politicas y objetivos cientificos encaminados, tanto
a incrementar el gusto artistico y la aficion a la arqueo-
logia como a salvaguardar el patrimonio cultural, que
revelan los reales decretos de 1 de junio de 1900 y 14
de febrero de 1902, ya presentados y analizados.
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El proyecto del Catdlogo Monumental
de Espafia como culminacién de la labor
poliédrica de un historiador del arte,
académico y politico liberal

Juan Facundo Riano nacié en Granada el 24 de no-
viembre de 1829. Pertenece a una generacion inter-
media que fue muy importante en la vida cultural y
cientifica de la Espana del siglo x1x al hacer de puente
entre los logros obtenidos por la generacion ilustrada
y los frutos que obtendria la generacion positivista en
el ultimo cuarto del siglo X1X. Se formé en un ambiente
culto®. Estudioé en la histérica universidad de su ciudad
natal en unos afios en los que esa ciudad andaluza
se ubicoé en el mapa del romanticismo mundial por
la atraccién que ejercié su pasado arabe entre diver-
sos “orientalistas”. Adquirida una doble licenciatura en
Derecho y en Filosofia y Letras, realizd en 1851, con
veintitin anos, un viaje de estudios por diversos paises
europeos, visitando Roma y Londres, dos ciudades por
las que sentiria gran atraccion a lo largo de su vida.
En sus afios juveniles, en el marco de un ambiente
romantico, formé parte de lo que se conoce como
“cuerda granadina”, constituida por un grupo de jo-
venes que dejarian honda huella en la vida cultural
espafiola. Sus integrantes se dividieron en dos grupos:
unos vinculados a la musica, entre los que destacaria
el compositor y director de orquesta Mariano Vazquez
Gomez (1831-1894); y otros mds interesados por los
problemas filosoficos, entre los que se encontraban
Francisco Giner de los Rios (1839-1915) y el propio
Riafio. Todos ellos anudaron en esa época solidas
amistades que tendrian una larga duracion'.

& Un familiar suyo, Bonifacio Maria Riafio fue, por ejemplo, un biblidgrafo
y escritor, autor de una Bibliografia granadina y noticias historicas de su
imprenta e impresores hasta fines del siglo xvii que presentd al concurso
de la Biblioteca Nacional de 1866.

® Antonio Jiménez Landi (1996, vol. 2: 663-665) evoca el ambiente de las
reuniones de esa “cuerda granadina”, cuyos antecedentes se encuentran
en la asociacion El Pellejo.

"° Asi, cuando el musico Mariano Véazquez escribié a Francisco Asenjo Bar-
bieri el 23 de mayo de 1878 congratuldndose del nombramiento de Riafio
como académico de la Academia de Bellas Artes de San Fernando le
dijo: Ya sabes que Riafio es para mi, mds que un amigo, un hermano. E.
Casares Rodicio, ed., Legado Barbieri. Documentos sobre musica espa-
fiola y epistolario, vol. 2, Madrid, Fundacion Banco Exterior, 1988, p. 1.067,
citado por Leticia Sanchez de Andrés (2010: 91). Los vinculos amistosos,
muy intimos, anudados en Granada entre Riafio y Giner no se perderian
en los afios posteriores. Giner (1901) evocaria y valoraria esa amistad en la
necrolégica dedicada a Riafio en las paginas del Boletin de la Institucion
Libre de Ensefianza.

Poco a poco, vy a partir del inicio del bienio progre-
sista en 1854, los integrantes de ese circulo cultural que
vivific el liberalismo espanol, se fueron trasladando a
Madrid sin perder sus conexiones y vinculos andaluces.
Uno de esos jovenes granadinos que decidi6 dar el sal-
to a la capital del reino fue Juan Facundo Riafio, quien
inici6 su carrera académica ejerciendo de catedratico de
Lengua arabe de la Universidad de Granada, en una
época en la que ya inici6 su fascinacion e interés por
el estudio de ese gran monumento andalusi que es la
Alhambra®. En un momento dado, Riafio, quizas por su
relacion con Emilia Gayangos —hija del gran orientalista
de aquel momento, el catedritico de Arabe de la Uni-
versidad Central de Madrid, Pascual de Gayangos—, con
la que contraeria matrimonio en 1864, decidié abando-
nar Granada y presentarse a la citedra de Teoria e His-
toria del Arte de la Escuela de Bellas Artes de Madrid.
Nominado en la propuesta del tribunal como primero
de la terna, el ministro de Fomento, Francisco de Lujan
(1798-1867), lo situd en segundo lugar no concediéndo-
le la catedra. Su sucesor, Manuel Merino Lopez!?, sub-
sand esa “arbitrariedad”, segin Rafael Altamira (1901),
creandole por Real Decreto de 15 de julio de 1863 en la
Escuela Superior de Diplomatica la catedra de Historia
de las Bellas Artes en los tiempos antiguos, Edad Media
y Renacimiento para promover el estudio de la Cerd-
mica, glhyptica-muebles, iluminaciones de manuscritos,
clasificacion y arveglo de los objetos arqueologicos y ar-
tisticos en los Museos (Peird y Pasamar 1996: 141-142).

El catedratico de la Escuela Superior

de Diplomatica e integrante del Cuerpo
Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios
y Anticuarios

A partir de entonces, la vida de Juan Facundo Riafo
estaria estrechamente vinculada a esta institucion crea-
da el 7 de octubre de 1856, en pleno reinado de Isa-

" Ver al respecto sus trabajos: Palacio drabe de la Alhambra, (Monumentos
arquitectonicos de Espafia: cuaderno n.° 36, publicados de Real orden y
por disposicion del Ministerio de Fomento entre 1856 y 1882 en la Imprenta
y Calcografia nacional), 36 p. 22 h. de grabado, texto paralelo espafiol-fran-
cés y “La Alhambra: estudio critico de las descripciones antiguas y moder-
nas del palacio &rabe”, en Revista de Espafia, afio 17, 1. 97, marzo-abril 1884.

2 Sus responsabilidades ministeriales duraron breve tiempo: Francisco de
Lujén, en un gabinete presidido por el general O’Donnell, fue Ministro de
Fomento del 17 de enero al 2 de marzo de 1863, mientras que Manuel Me-
rino Lopez, en un gabinete presidido por el moderado marqués de Miraflo-
res fue Ministro de Fomento del 3 de marzo de 1863 al 17 de enero de 1864.
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bel II, como lugar formativo de los profesionales que
debian estudiar y conservar el patrimonio histérico-
artistico espanol aplicando el método histérico basado
en la critica de fuentes. Como han demostrado Ignacio
Peir6é y Gonzalo Pasamar, quienes han reconstruido las
vicisitudes de esa institucion decimononica, la historia
y las funciones de la Escuela Superior de Diplomatica,
analogas a la francesa Ecole des Chartes, estuvieron es-
trechamente relacionadas con el Cuerpo Facultativo de
Archiveros y Bibliotecarios creado por un Real Decreto
de 17 de julio de 1858, en los inicios del quinquenio
dominado por la figura politica del general Leopoldo
O’Donnell como lider de la Unién Liberal.

Casi una década después se produjo un hito en la
politica patrimonial espanola, ya en las postrimerias
del reinado de Isabel II. En efecto, un Real Decreto de
20 de marzo de 1867 cre6 el Museo Arqueologico Na-
cional y los museos arqueoldgicos provinciales para
que se conservasen numerosos e importantes objetos
arqueoldgicos. Su direccion fue encomendada a un
nuevo grupo de especialistas —los anticuarios— de ese
cuerpo que paso a denominarse, segiin Real Decreto
de 12 de junio de ese ano, como Cuerpo Facultati-
vo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios. Estos
serian en efecto los responsables de esa nueva red
museistica que albergaria los monumentos del pasado
hispano dignos de preservarse, estudiarse y exhibir
al publico®. Entre una y otra fecha, en concreto el
10 de abril de 1867, apareci6 una Real Orden que
incorporaba a los catedraticos de la Escuela Superior
Diplomdtica a ese cuerpo facultativo, con lo que se
sancionaba legalmente la profunda imbricacién exis-
tente entre esos dos organismos preocupados por el
conocimiento y la salvaguardia del patrimonio cultural
espafiol. Semanas después —en otra Real Orden de
17 de junio— se distribuia el personal de la Escuela de
Diplomatica entre las diversas secciones del cuerpo
facultativo al que se integraban. Riafio seria integra-
do a la seccion de Museos, junto con el polifacético
médico higienista y humanista Pedro Felipe Monlau
(1808-1871) y el activo erudito Juan de Dios de la
Rada y Delgado (1827-1901), también formado en la
Universidad de Granada como Riafio.

" Estos criterios eran establecidos por las Comisiones provinciales de mo-
numentos histéricos y artisticos, segin una disposicién de 24 de noviem-
bre de 1865, firmada por el ministro de Fomento, marqués de la Vega de
Armijo, en un gabinete de la Unién Liberal. Ver Peir6 y Pasamar (1996: 141).

Hubo una etapa en la vida de Riafno, aunque fue de
corta duracion, en la que se desvincul6 de la Escuela Su-
perior de Diplomatica. Poco después del inicio del Sexe-
nio democritico, tras el acceso al poder de las fuerzas
liberales y democraticas que destronaron a Isabel II, el
gobierno provisional decreto el 21 de noviembre de 1868
la excedencia de Riano como catedratico de la asignatura
de Teoria e Historia de las Bellas Artes que impartia en la
escuela'®, El mismo dia se suprimio la ensefianza de esa
catedra que se restablecio a finales de la Primera Repu-
blica, en septiembre de 1873, haciéndose cargo de ella
nuevamente Riafio, al parecer con nuevos impetus, segin
revela el programa de la asignatura que hizo hacia 1876%.

En ese periodo de excedencia de la Escuela Superior
de Diplomatica, Riano trabajé a partir de 1870 para el
londinense South Kensington Museum, precursor del gran
museo de Arte y Disefio The Victoria and Albert Museum.
Esa labor se debi6 a los méritos del propio Riano pero
también a los excelentes contactos que tenia con el me-
dio académico inglés su suegro Pascual de Gayangos. La
colaboracién de Riafio con el South Kensington Museum
fue muy importante, como ha expuesto Marjorie Trusted
(20006), para enriquecer las colecciones espariolas de esa
institucion museistica, orientando a sus responsables con
informes mensuales —que se prolongaron durante seis
anos—, memorias y correspondencia. Esa colaboracion ex-
plica que los principales libros de historia del arte publica-
dos por Riafio se editasen en Londres, como veremos mas
adelante. En esos afios, Riafo, seglin la informacion que
nos proporciona Marjorie Trusted, no encontré problemas
en participar en la salida al exterior de numerosos objetos
de lo que se podia considerar patrimonio cultural espanol.

Entre 1880 y 1884 en la Escuela Superior de Diplo-
matica, Riafio uni6é a su catedra la ensenanza de la Ar-
queologia tras el fallecimiento de Manuel de Assas y
Ereflo, catedratico de Elementos de Arqueologia. Esa
duplicidad de ensefanzas serfa transitoria, pues un Real
Decreto de 25 de septiembre de 1884, firmado por el
ministro de Fomento, el prominente politico conserva-

" Oficio del secretario interino de la Escuela Vicente Vignau, reproducido
en Peird y Pasamar (1996: 74-75).

s Programa de la Historia de las Bellas Artes, impartido por Juan Facun-
do Riafio, Universidad Central. Escuela Superior de Diplomética especial
del Cuerpo Facultativo de Bibliotecarios, Archiveros y Anticuarios, Ma-
drid, 1876. Este programa se puede comparar con el Programa para el
Tercer afio de la carrera, Universidad Central (Madrid), Escuela Superior
de Diplomatica, Madrid, 418657 elaborado por Riafio junto a Santos Isasa
y Vaseca y Cayetano Rosell. Ambos se encuentran localizables en la
Biblioteca Nacional de Madrid.
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Figura 5 y 6. Imdgenes correspondientes al Catdlogo Monumental de Avila, realizado por Gémez-Moreno a iniciativa de Juan Facundo Riafio.
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dor Alejandro Pidal y Mon, estableceria la separacion
definitiva entre la asignatura de Arqueologia que estu-
dia las obras de arte y la industria bajo el aspecto ex-
clusivo de su antigiiedad y la Historia de las Bellas Artes
(que) las considera desde el punto de vista estético.

La larga e intensa labor docente de Riafio en la Es-
cuela Superior de Diplomatica dejé profunda huella en
diversos alumnos que siguieron sus clases, a los que
transmitié su concepcion del objeto artistico-estético
como elemento fundamental de la historia material de la
civilizacion, y a los que alent6 en el estudio de las artes
industriales y decorativas, sobre las que Riafio produjo
diversos estudios notables, como senalaré mas adelante.

Uno de esos alumnos fue José Ramoén Mélida, figu-
ra muy importante en la institucionalizacion de la ar-
queologia espafiola (Casado Rigalt, 2006), quien afios
después recordaria como entre 1873 y 1875 asistio con
entusiasmo a las lecciones que daban en la Escuela
de Diplomadtica don Manuel Assas, don Juan Facundo
Rianio y don Juan de Dios de la Rada'®. Cabe plantear
una filiacion intelectual entre José Ramoén Mélida y Juan
Facundo Riano. Ambos tenian planteamientos metodo-
l6gicos similares sobre el trabajo historico que efectua-
ban. Consideraban que las claves de la fisonomia de los
monumentos y objetos artisticos se encontraban en el
medio social en el que cada obra se habia producido®.

" Francisco de P. Alvarez-Ossorio, “Notas biogréficas y bibliogréficas del
Excmo. Sr. don José Ramoén Mélida y Alinari”, en Homenaje a Mélida,
Anuario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlo-
gos, vol. 1,1934, p. 2, citado por Peird y Pasamar (1996: 145).

7 Este planteamiento estd desarrollado méas extensamente por José Ramén
Mélida en “Del concepto de la Arqueologia”, Boletin de la Sociedad Arqueo-
I6gica Luliana, n.° 13, 10 de julio de 1885, p. 3, citado por Peird y Pasamar
(1996: 149). Una década después, Mélida, en el prélogo al libro del archivero
Enrique Ballesteros, Estudio historico de Avila y su territorio (Avila, 1896), pags.
XI-XIl, exponia su concepcion de la moderna historia tal y como él la practi-
caba, segun las ensefianzas que habia recibido en la Escuela Diplomética,
de profesores como Riafio: ... Los descubrimientos y adelantos de la Antro-
pologia, de la Filologia, de la Arqueologia, han venido a trazar un camino
a la investigacion historica, han dado a la Historia verdadero cardcter de
ciencia de observacion; hoy la tradicion no tiene ya mds que un valor relativo,
y los restos auténticos de lo pasado, lo mismo los del hombre que los de sus
obras, el estudio geogrdfico de paises y localidades, los vestigios de anti-
guas costumbres conservadas a traves de mudanzas de los tiempos, tiene
para el historiador que sabe analizar y establecer oportunas comparaciones
un valor real, positivo; un valor inapreciable: el que tiene la verdad misma. Ya
no se hace la historia de los personajes y de los sucesos, sino de los pueblos
en todas las manifestaciones de su civilizacion: no se atiende tanto a la his-
toria externa o politica, como a la interna de las sociedades, que comprende
su religion, su literatura, su arte, su cultura, sus costumbres; no se aceptan
de plano los hechos historicos sin buscar la raiz, por donde toda cuestion de
origenes es de sumo interés para el historiador, que no puede dispensarse
de investigarla y tratarla. Citado por Peird y Pasamar (1996: 117-118).

A la muerte de Riafo, José Ramoén Mélida proseguiria en
parte su labor. Asi, Mélida fue uno de los colaboradores
del proyecto del Catilogo Monumental de Espafia, im-
pulsado por Riafio, y seria, también, director del Museo
de Reproducciones Artisticas entre 1901 y 1915, estable-
cimiento museistico formado en el Casén del Retiro por
Riafio a peticion del politico conservador Antonio Ca-
novas del Castillo y del que Riafio fue director vitalicio
desde 1878 hasta su fallecimiento’®.

Otro alumno notable de Riafo serfa el distingui-
do pedagogo Manuel Bartolomé Cossio (1857-1935),
brazo derecho de Francisco Giner de los Rios en las
tareas cotidianas del funcionamiento de la Institucion
Libre de Ensefanza. Este centro educativo fue creado
por Giner y sus amigos, entre los que se encontra-
ba Riano, y sus colaboradores krausistas, a partir de
1876, para promover una ensefianza “integral” de las
ciencias y las humanidades que forjase, a través del
cultivo de una moral racional y de la observacion y
experimentacion, un nuevo tipo de ciudadano activo,
tolerante y comprometido con el progreso social.

Con el paso de los afios, la cercania de Cossio
a Riafno se fue acrecentando. Asi se explica que, al
fallecer Riafio, Cossio representase a su viuda, Emilia
Gayangos, en diversos actos oficiales?. La presencia
del arte en la vida de Cossio fue fundamental, siendo
su vocacion artistica mas honda y personal que la
pedagdgica, segin sefialara Julio Caro Baroja. Esa re-
lacion con el arte la relacionan Javier Portis y Jesusa
Vega (2004: 33) con su temperamento personal y los
inicios de su formacién como licenciado en Filosofia
y Letras, cuando asistio, probablemente, en los inicios
de la Restauracion, a sus clases de Historia de las Be-
llas Artes en la Escuela Superior de Diplomatica. Tal y
como reconoce Cossio en el prologo del importante
libro que hiciera sobre El Greco, fueron Riafio y Fer-
nandez Jiménez quienes le ensenaron a ver Toledo, y
en Toledo al Greco en sus anos de juventud. En esas
mismas paginas Cossio reconoce que la influencia de
Riano en la importancia concedida por los institucio-
nistas a la historia del arte en su labor educativa®,
tanto en la ensefianza primaria como en la ensenanza

*® Un balance de ese museo en Juan Antonio Gaya Nufio, Historia y guia de
los museos de Espafia, Madrid, Espasa Calpe, 1955.

" Asi se deduce de documentacion existente en el Archivo de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando. Legajo 4-21-2 (1901).

2°\er al respecto los trabajos de Centellas Salamero (1987) y Caballero Ca-
rrillo (2002).
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secundaria®!, fue fundamental: De la casa de Ria7io y
mediante aquella juventud que alli formdrase, vino a
la Institucion el amor al cultivo de la Historia del Arte.
Es decir, Riafio ejercié una singular labor educativa,
no solo en las aulas de la Escuela Superior de Diplo-
matica sino también en su casa-museo de la calle
Barquillo (en el n.° 4 de aquella época), proxima a los
jardines del palacio de Buenavista y la Cibeles®, don-
de él y su familia ejercieron de generosos anfitriones y
guias de visitantes con inquietudes culturales®. Todos
los que acudian a sus tertulias sabian que una con-
versacion con Riano y familia significaba una ventana
abierta a aires cosmopolitas y garantizaba el acceso
a una vasta cultura, producto de mentes inquietas y
curiosas, provistas de una muy notable erudicion his-
térica y de un amplio conocimiento de la cultura gre-
co-latina, del mundo medieval, de la temprana edad
moderna europea y de las civilizaciones americanas
precolombinas.

La produccion de un historiador del arte

En varias e importantes publicaciones dio pruebas
Riano de sus profundos conocimientos histéricos, re-
sultado de sus investigaciones en archivos, bibliote-
cas y museos de Espafia y de otros estados europeos,
como el Reino Unido. En diversas temporadas, vivio
Riano en Londres, en compaifia de su familia, pues
su suegra, Frances Revell, la mujer de Pascual de Ga-
yangos, era inglesa. Algunos de sus tempranos articu-
los histéricos los escribié en publicaciones britinicas,
como el que dedicara en 1867 al politico del siglo xvi
y secretario de Felipe II, Antonio Pérez, en las pagi-
nas del Fraser’s magazine.

* Sobre esta cuestién ver Sanchez de Andrés (2011).

22Mariano Laliga y Alfaro da detalles de la mansion de Riafio en su necrolé-
gica publicada en la Gaceta de Instruccion Publica, Madrid 30 de marzo
de 1901, p. 111.

2Uno de esos visitantes fue el viajero naturalista e historiador americanista
Marcos Jiménez de la Espada, amigo de la familia Riafio-Gayangos, quien
en una fecha no determinada recibio la siguiente tarjeta firmada por Emilia
Gayangos: Muy sr. mio y amigo, El Doctor Ariedrich]. Jagor, gran amigo
nuestro, autor de un excelente libro sobre Filipinas [se refiere a la obra
Reisen in den Philippinen, Berlin 1873, traducida al castellano en 1875] de-
sea mucho conocer a V. Esta noche la pasa con nosotros y nos alegraria
mucho si pudiera V. venir para hablar un rato de vigjes. Suya affma. Amiga
qg.b.s.m Emilia G. de Riafio. Documento digitalizado del Fondo Jiménez de
la Espada del archivo de la Biblioteca Tomas Navarro Tomés. Centro de
Ciencias Humanas y Sociales. CSIC. ABGH/0029/01/038.

Pero el trabajo que le dio crédito en los circulos cul-
turales britdnicos y europeos, fue el catilogo de los ob-
jetos artisticos de factura hispana existentes en el South
Kensington Museum (Riano, 1872), encargado por esa
prestigiosa institucion y relacionado con las tareas que
efectuaba en Esparia desde 1870 como agente de ese
museo en el mercado de antigtiedades, a las que aludi
paginas atrds (Trusted, 2000; Aguil6, 2003: 2706).

Tal obra le prepar6 para elaborar dos libros de gran
factura técnica y de valor historiografico considerable,
no traducidos atn al castellano, y a los que cabe consi-
derar dos de las obras mas valiosas de la historiografia
positivista espanola en el ambito de la historia del arte
en el ultimo cuarto del siglo XIX. Me refiero al excelente
manual publicado en Londres (Riafio 1879) sobre las ar-
tes industriales en Espafia, a instancias de los integrantes
del Committee of Council on Education del menciona-
do museo, elaborado con el apoyo técnico de su De-
partamento de Ciencia y Artes. La obra estaba ilustrada
con una cincuentena de valiosos grabados de objetos
existentes en su mayor parte en el South Kensington
Museum. En él ofrecia una visiéon panoramica de los
trabajos artisticos mas notables realizados en las socie-
dades hispanas medievales y modernas en oro y plata,
hierro y bronce, asi como armas, muebles, matrfiles, ce-
rdmicas y porcelanas, vidrios, tejidos y encajes. Si al final
de la introduccion de su libro de 1872 pudo afiadir un
listado de 50 orfebres y plateros obtenido de documen-
tos originales, esa lista se expandio, alcanzando 1.500
nombres, en el trabajo de 1879*, que seria reeditado en
1890, dado el interés que suscito en el publico britanico,
como ha subrayado Amelia Lépez-Yarto (2008: 170).

La tercera gran obra que dio a conocer Riafio en
Londres seria el libro Critical and Bibliographical no-
tes on early spanish Music, con numerosas ilustracio-
nes y dieciséis ldminas facsimiles de manuscritos de
los siglos X al X1Iv —como las Cantigas de Alfonso X
El Sabio- intercaladas con el texto (Riano, 1887). En
su elaboracién conté con la inestimable colaboracion,
tal y como resalté el autor en el prélogo de su libro,
de su amigo el compositor Francisco Asenjo Barbieri,
quien le inici6 en la arqueologia musical®. Esta obra,

24| a satisfaccion del museo londinense con los trabajos efectuados por Riafio
se manifiesta en el hecho de que en la presentacién del autor se decia: who-
se Catalogue of Art Objects of Spanish production in the South Kensington
Museum, issued in 1872, has proved of great value and interest. April, 1879.

2\er al respecto la carta de Riafio a Barbieri, 29 de noviembre de 1888,
en F. A. Barbieri, Legado Barbieri. Documentos sobre mdsica espariola y
epistolario, vol. 2, op. cit, p. 921, citado en Sanchez de Andrés (2009: 123).
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que pretendia promover la apertura y el desarrollo de
una linea de investigacion sobre la musica medieval
espanola, puede ser considerada como el ejemplo mas
relevante de la historiografia musical practicada por los
institucionistas, segiin ha planteado Leticia Sanchez de
Andrés (2009: 125), preocupados por aunar la cultura
de la precision con la reivindicacion de las aportacio-
nes culturales hispanas a los logros civilizatorios uni-
versales. De ahi que Riano plantease, como objetivo
de su trabajo, superar la completa ignorancia en lo
que concierne a la musica antigua espariola anterior a
Palestrina, exponiendo en su sistematica introducciéon
la importancia de las aportaciones efectuadas por mu-
sicos hispanos, presentes en varios paises europeos, a
los avances de la musica universal.

Esos tres trabajos, muy apreciados por sus coeta-
neos®, se complementan con diversas aportaciones
realizadas por Riafio en prensas espanolas, entre las
que cabe destacar su trabajo Sobre la manera de fabri-
car la antigua loza dorada de Manises (Riano, 1878).

El académico

El dominio de diversas y complejas técnicas historio-
graficas —desde la paleografia a la epigrafia; desde la
arqueologia a la diplomatica- su dominio de diversas
lenguas modernas, la autoridad que fue acumulando
en los campos de la historia del arte hispano y eu-
ropeo y de la arqueologia, le permitieron acceder a
las reales academias de la Historia, y de Bellas Artes
de San Fernando, en las que desarrolldé una notable
labor organizativa, y usé como plataforma para acu-
mular poder académico e influencia social.

A la Real Academia de la Historia, accedi6é Riafio
relativamente joven y con poca obra adn. Quizas,
tras ese temprano ingreso se encuentre la sombra
de su suegro Pascual de Gayangos, muy influyente
en esa corporacion, pues entre 1851 y 1868 dirigio
el Memorial Historico Espafiol, portavoz de los in-
tereses cientificos de la Academia en aquella épo-
ca. También, la candidatura del liberal Riafio se vio

*|eticia Sdnchez de Andrés (2009: 125) comenta cémo el compositor ca-
taldn Felipe Pedrell elogi6 el libro de Riafio Critical and bibliographical
notes..., en varias de sus obras como en su autobiografia Orientaciones y
en su libro Diccionario Biogrdfico y Bibliogrdfico de Mdsicos y escritores
de Mdsica espafioles, portugueses e hispanoamericanos antiguos y mo-
dernos, tomo |, Barcelona, Victor Berdos (ed.), 1897.

favorecido por la llegada al poder de sus amigos
politicos durante el Sexenio democratico. Asi, el 19
de marzo de 1869, los académicos Rosell, Madra-
z0, Saavedra y Fernindez Gonzalez firmaron la pro-
puesta para que Riano ocupase la medalla 12 de la
Academia de la Historia, resultando electo el 9 de
abril. Semanas después, el 10 de octubre de 1869, se
realiz6 su recepcion publica. Su discurso de ingreso
versO sobre el tema “Crénica general de don Alonso
el Sabio y elementos que concurren a la cultura de
la época”, siendo contestado por el ingeniero huma-
nista y arabista Eduardo Saavedra, en aquel momen-
to el director general de Obras Publicas, con el que
Riafio trabaria una buena amistad (Mafias Martinez,
1983: 153-154) y emprenderia muchas iniciativas en
las décadas posteriores para salvaguardar y estudiar
el patrimonio cultural espafol. Durante su dilatada
permanencia en esa corporacion, tomé parte activa
de su Comision de Antigiiedades, particularmente
en la década de 1880%, y asumi6 la responsabili-
dad de ser el X1 anticuario de la corporacion, desde
1894 hasta su fallecimiento, encargado de su Ga-
binete de Antigiiedades, e interviniendo como tal,
posiblemente, en el ingreso en esa academia de la
interesante y variada coleccion de antigiiedades de
Pascual de Gayangos, merced a la donacion efectua-
da por sus hijos José y Emilia, la esposa de Riano
(Almagro-Gorbea, 1999: 38).

Con mis méritos fue cooptado para la Academia
de Bellas Artes de San Fernando, para la que fue
elegido académico de nimero por la seccion de Ar-
quitectura el 27 de mayo de 1878, el mismo afio en
que fue nombrado por Canovas del Castillo director
del Museo de Reproducciones Artisticas. Su recep-
cion se produjo el 16 de mayo de 1880 pronunciando
un discurso sobre los “Origenes de la arquitectura
arabiga, su transicion en los siglos X1 y X11y su flore-
cimiento inmediato”, siendo contestado por el pres-
tigioso pintor y critico de arte Pedro de Madrazo, a
quien sucederia Riano en diversas responsabilidades
en esa Academia tiempo después. Primero, como
bibliotecario-conservador, desde el 31 de diciembre
de 1894, luego, a partir del 5 de diciembre de 1898,
como director de la Real Academia de Bellas Artes de

#\/er al respecto Jorge Maier Allende, Comision de Antiguedades de la Real
Academia de la Historia: documentacion general. Catdlogo e indices, Ma-
drid, Real Academia de la Historia, Gabinete de Antigiiedades, 2002.
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San Fernando, y poco después, como senador ele-
gido por la mencionada academia el 30 de abril de
1899%. Desde ambas plataformas académicas, Riafio
adquirié un profundo conocimiento del patrimonio
cultural espafol y de los peligros que se cernian so-
bre él. Hay que considerar que una de las misiones
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando era
la de ejercer la alta inspecciéon de los monumentos
histéricos y artisticos y la de los museos artisticos y
de antigiedades, teniendo comisiones delegadas en
todas las provincias, que se componian de individuos
correspondientes de la misma Academia y de la de
Historia. Con muchos de esos académicos correspon-
dientes, Riafio mantuvo contactos profesionales y, en
el seno de ambas corporaciones, elaboré numerosos
informes® para dictaminar si determinado monumen-
to deberia tener una proteccion especial por parte
del Estado, dado su valor cultural. Esos monumentos
nacionales, posteriormente, se adscribirian al Tesoro
artistico arqueolégico nacional, segin el Decreto-Ley
de 9 de agosto de 1926.

De hecho, durante la pertenencia de Riafio a am-
bas academias, diversos bienes inmuebles adquirie-
ron la categoria de monumentos nacionales histéricos
y artisticos y pasaron a ser protegidos por el Estado®.
Varios de ellos, con el paso de las décadas, pasarian
a ser declarados por la UNESCO como Patrimonio de
la Humanidad, como la iglesia prerromanica asturiana
de Santa Cristina de Lena.

*\er Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, enero de 1931, Ma-
drid, J. Sdnchez Ocafia, 1931, p. 25.

2Ver, por ejemplo, el informe de Juan F. Riafio firmado en Madrid el 7 de
noviembre de 1884 a peticién de la comisién de monumentos de la pro-
vincia de Oviedo para que se declarasen monumentos nacionales, histé-
ricos y artisticos, las iglesias de San Miguel de Lino (o Lifio, o Lillo) y Santa
Maria de Naranco publicado en el Boletin de la Real Academia de la His-
toria, afio 1885. El informe terminaba de la siguiente manera: La necesi-
dad urgente de que se conserven y reparen ambas iglesias, como vivos
recuerdos de nuestras glorias, me mueven a proponer a la Academia
que aconseje al Gobierno su inmediata declaracion de monumentos na-
cionales, lo que fue sancionado por Real Orden de 24 de enero de 1885.

3 Antes del fallecimiento de Riafio los monumentos histérico-artisticos y ar-
queoldgicos que estaban bajo proteccién del Estado eran los siguientes, en
las provincias sefialadas a continuacion: AVILA: Basilica de San Vicente (Real
Orden de 26 de julio de 1882); Murallas (R.O. de 24 de marzo de 1884); Iglesia
de Santa Teresa (R.O. de 4 de enero de 1886). BALEARES: Torre de los Pelai-
res (R.O. de 3 de marzo de 1876); Ex-Convento de San Francisco, de Palma
(R.O. de 4 de febrero de 1881). BARCELONA: Capilla Real de Santa Agueda
(R.O. de 2 de junio de 1866); Ex- Convento de San Pablo del Campo (R.O. de
18 de julio de 1879); Colegiata de Santa Ana (R.O. de 16 de diciembre de 1881).
BURGQS: Catedral (R.O. 8 de abril de 1885). CACERES: Santuario de Ntra. Sra.

de Guadalupe (R.O. de 1 de marzo de 1879). CADIZ: Cartuja de Jerez (R.O.
de 19 de agosto de 1856). CORDOBA: Catedral (R.O. de 21 de noviembre de
1882); Sinagoga (R.O. de 24 de enero de 1885). CORUNA: Templo de Santa
Maria la Real de Sar. - Santiago. (Ley de 14 de agosto de 1895); Convento-
Iglesia de San Francisco. - Santiago ( Ley de 16 de agosto de 1896); Catedral
Metropolitana de Santiago de Compostela (Ley de 22 de agosto de 1896).
GRANADA: La Alhambra (R.O. de 12 de julio de 1870); Basilica de San Jeréni-
mo (R.O. de 24 de mayo de 1877); Arco de Bib-Rambla (R.O. de 10 de octubre
de 1881: demolido en 1884); Iglesia de San Juan de los Reyes (R.O. de 5 de
Jjunio de 1883); Capilla Real (R.O. de 19 de mayo de 1884); Puerta de Elvira (R.O.
11 de junio 1896). GUIPUZCOA: Iglesia de San Salvador de Guetaria (R.O. de
1de junio de 1895). HUELVA: Monasterio de la Rébida (R.O. de 23 de febrero
de 1856); Castillo de Cumbres Mayores (Ley de 2 agosto de 1895). HUESCA:
Claustro y Templo de San Pedro el Vigjo (R.O. de 18 de abril de 1885); Mo-
nasterio de San Juan de la Pefia (R.O. de 13 de junio de 1889). JAEN: Arco de
San Lorenzo (R.O. de 11 de octubre de 1877). LEON: Catedral y Convento de
San Marcos (R.O. de 18 de agosto de 1844); Iglesia de San Miguel de Esca-
lada (R.O. de 28 de febrero de 1886). LOGRONO: Templo de San Bartolomé
(R.O. de 18 de septiembre de 1866); Ex-Monasterio de Santa Marfa la Real de
N3gjera (R.O. de 17 de octubre de 1889). MADRID: Cartuja del Paular (R.O. de
27 de junio de 1876). NAVARRA: Monasterio de Leire (R.O. de 16 de octubre
de 1867); Cdmara de Comptos (R.O. de 16 de enero de 1868); Monasterio de
Irache (R.O. de 12 de mayo de 1877); Monasterio de la Oliva (R.O. de 24 de
abril de 1880); Colegiata de Tudela (R.O. de 16 de diciembre de 1884); Iglesia
de Santa Maria la Real de Sangtiesa (R.O. de 14 de febrero de 1889). OVIEDO:
Torre de los Llanes (R.O. de 3 de noviembre de 1876); Colegiata de Covadon-
ga (R.O. de 19 de abril de 1884); Iglesias de San Miguel de Lino y Santa Maria
de Naranco (R.O. de 24 de enero de 1885); Ermita de Santa Cristina de Lena
(R.O. de 24 de agosto de 1885). PALENCIA: Santa Maria la Real, de Aguilar de
Campoo (R.O. de 12 de junio de 1866); Castillo-Torre de Mormojon (R.O. de
6 de septiembre de 1878); Iglesia parroquial de San Martin de Fromista (R.O.
de 13 de noviembre de 1894); Basilica de San Juan Bautista, de Bafios de
Cerrato (R.O. de 26 de febrero de 1897). PONTEVEDRA: Ruinas del histérico
Convento de Santo Domingo (Ley de 27 de junio de 1895); Convento-Iglesia
de San Francisco (Ley de 16 de agosto de 1896).SALAMANCA: Catedrales
vieja y nueva (R.O. de 17 de junio de 1887); Iglesia de Sancti Espiritus (R.O. de
10 de junio de 1888); Catedral de Ciudad-Rodrigo (R.O. de 5 de septiembre
de 1889); Iglesia y Convento de San Esteban (R.O. de 3 de junio de 1890).
SANTANDER: Colegiata y claustro de Santillana (R.O. de 11 de marzo de 1889);
Iglesia de Santa Maria de Lebefia (R.O. de 27 de marzo de 1893); Colegiata
de Cervatos (Ley de 2 de agosto de 1895). SEGOVIA: Acueducto (R.O. de 11
de octubre de 1884); Torre de San Esteban (R.O. de 12 diciembre de 1896).
SEVILLA: San Isidoro del Campo (R.O. de 10 de abril de 1872). SORIA: Ruinas
de Numancia, Iglesia de San Juan de Duero y ex convento de Santa Maria de
Huerta (R.O. de 25 de agosto de 1882). TARRAGONA: Murallas (R.O. de 24 de
marzo de 1884). TOLEDO: Castillo de San Servando (R.O. de 26 de agosto de
1874); Ermita del Transito (R.O. de 1 de mayo de 1877); Puerta del Sol (R.O. de
13 de marzo de 1878); Capilla de San Jerénimo, Convento de la Concepcion
(R.O. de 19 de mayo de 1884); Ermita del Santo Cristo de la Cruz y de Nuestra
Sefiora de la Luz (R.O. de 26 de marzo de 1900). VALENCIA: Teatro Romano
de Sagunto (Ley de 26 de agosto de 1896). VALLADOLID: Iglesia de Nuestra
Sefiora del Prado (R.O. de 14 de agosto de 1877); Ex-Convento de San Gre-
gorio (R.O. de 18 de abril de 1884); Iglesia de Nuestra Sefiora de la Antigua
(R.O. de 11 de mayo de 1897). ZAMORA: Puertas de dofia Urraca y de San
Torcuato (R.O. de 26 de agosto de 1874); Catedral (R.O. de 5 de septiembre
de 1889); Colegiata de Toro (R.O. de 4 de abril de 1892). ZARAGOZA: Iglesia
de los innumerables méartires y de Santa Engracia, dependiente del obispo
de Huesca (R.O. de 4 de marzo de 1882); Iglesia colegial de Santa Maria en
Calatayud (R.O. de 14 de junio de 1884); Real Monasterio de Comendadoras
Canonesas de la Orden militar y pontificia del Santo Sepulcro (R.O. de 10 de
agosto de 1893).

Esta lista estd extraida de Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, 1931, Madrid, J. Sdnchez Ocafia, 1931, pp. 220-259.
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El politico

Pero la capacidad politica de Riano trascendié el am-
bito académico. Liberal fusionista préximo a Sagas-
ta, fue elegido miembro del Congreso de Diputados
entre 1881 y 1884 por el distrito de Archidona de
la circunscripcién de Malaga. Y tuvo la oportunidad
de ejercer poder al ser designado director general de
Instruccion Publica por el ministro de Fomento José
Luis Albareda, sustituyendo a su suegro, el también
liberal Pascual de Gayangos. Ejercié Riafio el cargo
entre el 20 de agosto de 1881 y el 11 de diciembre
de 1883. En ese periodo tomé diversas iniciativas que
dejaron huella en la sociedad espanola en el ambito
educativo, cultural y de fomento de las artes indus-
triales.

Entre las primeras medidas cabe destacar las re-
formas que promovié en la Escuela Normal Central
de Maestras, en la que organizé un curso especial de
parvulos, un patronato y la creacién del Museo Peda-
gbgico por un Decreto de 6 de mayo de 1882. Esta
institucién se organiz6 para contribuir al estudio de
los problemas modernos de la pedagogia, dar a co-
nocer en Espafia el movimiento pedagégico de otros
paises y ayudar a la formacion de los maestros. Des-
de diciembre de 1883, tras ganar su correspondiente
oposicion, hasta 1930 seria dirigida por el discipulo y
amigo de Riano Manuel Bartolomé Cossio, quien uti-
lizaria ese museo para introducir profundas mejoras
en el Ambito de la ensehanza primaria en el transito
del siglo xix al siglo xx.

Desde su direccion general Riafo también pro-
mulgé un nuevo reglamento del Cuerpo Facultativo
de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios, preparado
por su suegro Pascual de Gayangos. Para poner en
marcha las reformas correspondientes en ese cuerpo
que conocia bien, cre6 una junta facultativa presidida
por él. Su paso por esa direccion general beneficio
a la Escuela Diplomatica, de la que él seguia siendo
profesor, pues decretd6 medidas para comprar mate-
rial cientifico, crear plazas auxiliares, reafirmar su ca-
racter de escuela especial y reanudar, a peticiéon de su
compaifiero del cuerpo Vicente Vignau, la publicacion
de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, en la
que se pretendia dar a conocer catdlogos e inventa-
rios antiguos y fondos de los establecimientos®.

* Todas estas iniciativas de Riaffo como director general de Instruccién
Publica estén presentadas por Peiré y Pasamar (1996: 95, 102 vy ss, 184).

Asimismo, a partir de una Real Orden de 8 de julio de
1881, puso en marcha el establecimiento de una Escuela
de Industrias Artisticas que instal6 su sede en uno de los
claustros del monasterio de San Juan de los Reyes de
Toledo, en un edificio levantado por el discipulo de Ria-
fo, Arturo Mélida. Quizas, Riafo tenia en mente instalar
en una ciudad que admiraba, entre otras razones por su
importante tradicién artesanal, un centro educativo ana-
logo al Working Men’s College que John Ruskin, el gran
defensor de trabajo artesanal, habia creado en Londres
en la década de 1850. Ahi Ruskin promovi6 el cultivo
de los valores que informaban el programa expuesto en
su famoso libro Las siete ldmparas de la arquitectura,
en el que se proporcionaba siete guias a cualquiera que
trabajase directamente sobre cosas materiales.

Tengo la impresion de que esas siete “ldmparas” o
guias que debian de inspirar el trabajo bien hecho, segtin
Ruskin —las del sacrificio, de la verdad, del poder, de la be-
lleza, de la vida, de la memoria y de la obediencia—, segin
nos ha recordado Richard Sennett*?, son las que inspira-
ron la labor educativa de Riafio y que él intentd promover
desde la Direccion General de Instruccion Publica. Cier-
tamente, su transito por esa direccién general fue corto,
pero su ideario se filtrd en las instituciones que impulso.
Y sus amigos y companeros institucionistas continuaron
su preocupacion por las artes industriales y decorativas,
como mostrd Francisco Giner de los Rios en sus Estudios
sobre artes industriales, o revel6 el particular empeno que
puso Manuel Bartolomé Cossio en formar una importante
coleccion de bordados populares en el Museo Pedagégico.
Unos y otros estaban empenados en la misma batalla cul-
tural: facilitar una convivencia con objetos cotidianos her-
mosos y cuidados, recuperar el mundo popular, valorar la
creacion anénima y ensalzar el trabajo digno; o la relacion
entre humildad, utilidad y belleza, como otros autores ya
han sostenido (Portds y Vega, 2004: 34-35).

La relevancia politica de Riafio en el régimen de la
Restauracion se manifiesta, asimismo, en el hecho de
que, después de cesar en la Direccion General de Ins-
truccion Pablica a finales de 1883, fue senador en diver-
sas legislaturas entre 1886 y 1900, por la provincia de
Granada, por la Universidad de Granada y por la Real
Academia de Bellas Artes®, ministro del Tribunal de lo
Contencioso Administrativo y consejero de Estado.

*Ver al respecto Richard Sennet, £/ artesano, Barcelona, Anagrama, 2009,
pp. 144-145.

3 Por la provincia de Granada en las legislaturas de 1886, 1893-1894, 1898-
1899; por la Universidad de Granada en la de 1891-1893, y por la Real
Academia de Bellas Artes en la de 1899-1900.
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Figura 8. Imagen de la Real Academia de la Historia, a comienzos del siglo xx. IPCE. Ministerio de Cultura.
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Conclusiones

Asi pues, al final de su vida Riano unia conoci-
mientos y cualidades variados que explican que
él fuese la persona idénea para ser el impulsor
y promotor del proyecto cultural del Catilogo de
los monumentos histéricos y artisticos de Espana,
como le manifestase Emilia Gayangos a Manuel
Gomez-Moreno, segin evocase la hija de éste, Ma-
ria Elena, en su discurso de ingreso a la Academia
de Bellas Artes de San Fernando (Gémez-Moreno,
1991: 10).

Era una autoridad en el conocimiento del patrimo-
nio histérico-artistico espafiol, como se ha intentado
mostrar en estas paginas, acreditada sobre todo en
tres importantes publicaciones efectuadas en Londres
y en las responsabilidades que asumi6 en el sistema
académico de su época. Téngase en cuenta que, poco
antes de fallecer, Riafio era director del Museo de
Reproducciones Artisticas, anticuario de la Real Aca-
demia de la Historia y director de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

Su prestigio académico y su familiaridad con los
usos y costumbres de un sistema politico atravesado
por una malla de influencias y recomendaciones de
los caciques de todo estilo, le permitieron negociar
y convencer a dos figuras del partido conservador,
primero al marqués de Pidal, como ministro de Fo-
mento, y luego a Antonio Garcia Alix, primer ministro
de Instruccién Publica y Bellas Artes durante la re-
gencia de Maria Cristina de Habsburgo-Lorena, para
que asignasen una partida presupuestaria con el fin
de emprender el ambicioso proyecto de catalogar por
provincias los monumentos arquitectonicos, arqueo-
logicos y artisticos mas relevantes del patrimonio cul-
tural espafiol.

El Estado, a finales del siglo x1x, disponia de
organismos, como la Comisién Mixta organizado-
ra de las comisiones provinciales de monumentos,
integrada por representantes y correspondientes
de las academias de la Historia y de San Fernan-
do, y de funcionarios, como los integrantes del
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos, para emprender ese vasto proyecto
cultural. Pero Riafno, conocedor de las debilidades
de esos organismos y cuerpos, tomd una deci-
sién arriesgada: dar a esas instancias una funcién
asesora y confiar la ejecucion del proyecto en un
humanista joven, situado extramuros de un sis-
tema académico que no funcionaba bien dentro

de un sistema cuyas disfunciones habia revelado
con toda su intensidad la crisis de 1898*. Confi6
entonces, para la ejecuciéon del primer catilogo
—el de la provincia de Avila—, en las cualidades de
un hijo de su amigo el pintor granadino Manuel
Gomez-Moreno Gonzilez, el joven arquedlogo e
historiador del arte Manuel Gémez-Moreno Mar-
tinez, quien, al filo de los treinta afios, habia pa-
sado una larga temporada en Madrid a la espera
de efectuar unas oposiciones a plazas de Historia
del Arte en las Escuelas de Artes y Oficios. Las
oposiciones no se celebrarian, pero esa estancia
madrilefia es la que permitié forjar una sélida re-
lacién entre Riafio y el joven Gémez-Moreno vy,
acaso, disefiar la realizacion del Catilogo Monu-
mental de Espana.

Quizas, la puesta en marcha de ese proyecto
cultural tuvo una dimensién excesivamente perso-
nalista por parte de Riafio, reproduciendo vicios
del sistema clientelar de la Restauracién que in-
tentarian ser subsanados en el Real Decreto del
conde de Romanones de 14 de febrero de 1902.
Puede considerarse, asi, que en el germen de esa
iniciativa cultural se encontraban signos de las de-
bilidades futuras del proyecto del Catilogo mo-
numental de Espana: excesiva dependencia del
patrocinio de los responsables politicos de turno;
falta de garantias —por un excesivo enmarafamien-
to burocrdtico— para nombrar a las personas mas
idoneas que realizasen la compleja labor técnica
que demandaba cada catilogo provincial; dificulta-
des presupuestarias para comunicar al gran publi-
co los resultados de las investigaciones cientificas
efectuadas, dado el alto coste que suponian la edi-
cion de libros ilustrados con fotografias y graba-
dos. De esta manera, antes de la guerra civil sé6lo
lograron editarse, y en cierta medida gracias a la
iniciativa de Elias Tormo —uno de los investigado-
res mas relevantes del Centro de Estudios Hist6ri-
cos, dependiente de la Junta para Ampliaciéon de
Estudios e Investigaciones Cientificas en el campo

*Dice al respecto Marfa Elena Gémez-Moreno (1991: 12): Don Juan Facun-
do Riafio se hallaba empefiado en la tarea de alzar a Espafia a nivel
europeo, sacdndola del marasmo a que la habia reducido la dltima trein-
tena del siglo. No cabia esperar que surgiera la renovacion de los perso-
najes ya situados; habia que buscar gente nueva, cuyo amor a Espafia
fuese activo y emprendedor, no nostdlgico de glorias pasadas y nutrido
de prejuicios.
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de la historia del arte, junto a Manuel Gémez-Mo-
reno—>>, contados catdlogos: en 1924 el de Caceres
hecho por José Ramén Mélida; en 1925 el de Ba-
dajoz, efectuado por el mismo autor, y el de Ledn
que Goémez-Moreno habia efectuado entre julio de
1906 y octubre de 1908; en 1927 el de Zamora, que
el mismo Goémez-Moreno habia efectuado con su
mujer y companera de trabajo Elena Rodriguez Bo-
livar entre julio y noviembre de 1904; y en 1935 el
de Cadiz efectuado por Enrique Romero de Torres
(1872-1956) anos atrds.

A pesar de todas estas limitaciones y defectos, es
innegable que la realizacion del Catdlogo de los mo-
numentos historicos y artisticos de Espafia tuvo efec-
tos positivos de diverso orden sobre la cultura espa-
fiola del siglo XX. Supuso un hito para el desarrollo de
las disciplinas de la historia del arte y de la arqueolo-
gia. Actu6 de acicate para incrementar la conciencia
colectiva sobre la conveniencia de disponer de una
politica de preservacion y revalorizacion del patrimo-
nio cultural espafiol. Y avivo el gusto y el interés por
el conocimiento de los tesoros culturales de nuestro
pais por parte de los bachilleres de las décadas ini-
ciales del siglo XX, como muestran diversos trabajos
escolares efectuados, por ejemplo, por los alumnos
del Instituto del Cardenal Cisneros de Madrid®. Cues-
tiones todas estas que merecen ser abordadas en es-
tudios mas profundos a realizar en el futuro.

*Ver al respecto los trabajos de Fernando Rodriguez Mediano, Pidal.
Gomez-Moreno. Asin. Humanismo y progreso. Romances, monumentos,
arabismo, Madrid, Nivola, 2002 (Coleccion Novatores, n.° 12), Juan Pe-
dro Bellon, “Manuel Gomez-Moreno: lo hispénico como accién colectiva.
Descifrar a un descifrador de la cultura ibérica”, y Luis Caballero, “Vida y
trabajo de Manuel Gémez-Moreno con la arquitectura altomedieval como
temaética”, en E/ Centro de Estudios Historicos de la JAE: cien afios des-
pués (coloquio celebrado en el Centro de Ciencias Humanas y Socia-
les del CSIC. Madrid, 14-17 diciembre 2010), en Digital CSIC, url http://hdl.
handle.net/10261/33636; url http://hdl.handle.net/10261/33337; y Leoncio
Lépez-Ocon, “Manuel Gomez-Moreno en el taller del Centro de Estudios
Histéricos”, en Juan Blanquez Pérez y Lourdes Rolddn Gémez, eds., La
cultura ibérica a través de la fotografia de principios de siglo. Las colec-
ciones madrilefias, Madrid, Universidad Auténoma-Comunidad Auténo-
ma, 1999, pp. 145-153 y “La dimension educativa del Centro de Estudios
Histéricos en su etapa fundacional”, en José Manuel Sdnchez Ron y José
Garcia Velasco, eds., La Junta para Ampliacion de Estudios e Investiga-
ciones Cientificas en su centenario, tomo I, Madrid, Publicaciones de la
Residencia de Estudiante, 2010, pp. 41-71.

Figura 8. £/ conde de Romanones. Retrato de José Maria Lopez Mezquita.
Archivo Moreno. IPCE. Ministerio de Cultura.

38\er, por ejemplo, la carta n.° 23 “Espafia monumental con su leyenda”
del cuaderno de Ejercicios Prdcticos de Geografia Especial de Espafia
por el alumno Juan Manuel de Villodas y Revilla, adaptados al plan
del Atlas de don José Esteban y Gémez, catedratico numerario de la
asignatura en el Instituto del Cardenal Cisneros, Madrid, Libreria de
los Sucesores de Hernando, 1912. Se puede acceder a él en el sitio
web del programa de investigacion CEIMES (Ciencia y educacién en
los institutos de bachillerato madrilefios a través de su patrimonio cultu-
ral: 1837-1936): http://www.ceimes.es/museo_virtual/cardenal_cisneros/
cuadernos/villodas_revillas. Agradezco a Fermin del Pino, investigador
del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC, las facilidades
que nos ha proporcionado para su reproduccion digital. Otro ejemplo
es el interesante mapa sobre la Espafia monumental hecho a plumilla
por el alumno Crescencio Villanueva Ortega, firmado en Madrid en oc-
tubre de 1932. Se encuentra en la coleccidén del gabinete de Geografia
e Historia del Instituto del Cardenal Cisneros de Madrid y se puede
consultar en el sitio web de la Biblioteca Virtual del Patrimonio Biblio-
gréficoy en el Directorio y recolector de recursos digitales Hispana del
Ministerio de Cultura.
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